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Resumen

En el presente trabajo pretendemos mostrar, bajo los lineamientos de la sociosemidtica, la funcion politica del
episodio "El gigante de las botas rojas’, de la serie televisiva Los cuentos de la calle Broca, transmitida en
México a través del Canal Once en los 90 (Once-Instituto Politécnico Nacional [IPN], 2022). Para la sociosemidtica,
todo objeto cultural es una herramienta ideoldgica que puede usarse con intenciones "aleccionadoras” y
dominantes. En el caso de textos (literarios, cinematograficos, televisivos, etcétera) dirigidos a un publico
supuestamente infantil, la manipulacion de la informacion, en varias ocasiones, resulta mayor. Por clertas
caracteristicas observadas en su visionado y por el momento en el que se produce en Francia (1995), y se
transmite en ese pals y en México, partimos de la hipdtesis de que ese capitulo transcribe parte de la ideologia
occidental (capitalista-catolica), propia de las postrimerias de la Guerra Fria, con la finalidad de oponerla a la
ideologia socialista. El andlisis de determinados signos (linguisticos, vestimentales, icénicos, etcétera) permitird
entender su funcidén significante a partir de este supuesto. El resultado de ese analisis contendra
nociones comunes al momento de produccion del episodio en cuestion. De esta manera, sostenemos
que 'El gigante de las botas rojas’ funciona como un modelo cognitivo aleccionador, puesto que implica
una forma de entender y actuar ante la realidad.
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Abstract

In this paper we intend to show, under the guidelines of sociosemiotics, the political function of the episode "El
gigante de las botas rojas”, of the television series Los cuentos de la calle Broca, broadcast in Mexico through Canal
Once in the 90s. For sociosemiotics, every cultural object is an ideological tool that can be used with "instructive" and
dominant intentions. In the case of texts (literary, cinematographic, television, etc.) aimed at a supposedly children'’s
audience, the manipulation of information is sometimes greater. For certain characteristics observed in its vision and
for the moment in which it is produced in France (1995), and transmitted in that country and in Mexico, we start from
the hypothesis that this chapter transcribes part of the western ideology (capitalist-Catholic) aiming to juxtapose it
with the social ideology. The analysis of certain signs (linguistic, vestimental, iconic, etc.) will allow us to understand
their significant function from this assumption. The result of this analysis will contain common notions at the time
of production of the episode in question. In this way, we argue that "The giant of the red boots" functions as an
instructive cognitive model, since it implies a way of understanding and acting before reality.

sociohistorical circumstance
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Introduccion

La serie televisiva Los cuentos de la calle Broca (Les contes de la rue Broca), ideada por Alain Jaspard y
Claude Allix en 1995, se basa en la obra literaria homoénima que Pierre Gripari publicara en 1967.

La primera serie francesa animada inspirada en los cuentos de Gripari, desarrollada con distintas
técnicas, fue realizada por Marie-Anne Fronty, Liliane Pelizza, Monique Petit, Adeline Baillot y Didier
Moreau, y producida por la Société Frangaise de Production. Los primeros cuatro episodios se emitieron a
fines de 1975 en el canal TF1 y los restantes ocho en 1978 por la misma via (Kahlone, 2020; Skorecki, 1982).

La serie que nos ocupa de la década de los noventa, transmitida por primera vez el 23 de
diciembre de 1996 a través del canal terrestre France 3, llegd a 26 episodios de 13 minutos, cada uno
a partir de la adaptacion de Gilles Gay (Frédo, 2015). Se lanzé de manera integra en formato VHS en
2000, 13 episodios se publicaron en DVD, y desde 2015 se encuentra disponible en la plataforma de
YouTube. Las distintas reposiciones entre 1998 y 2007 en la propia France 3, en Ma Planéte y en Gulli,
ademas de otros soportes y medios, es muestra de la relevancia de la serie en la cultura pop francesa.

Se transmitié en México por el Canal 11 del Instituto Politécnico Nacional (IPN) a partir del 2001
dentro de su barra infantil y en horario vespertino (a la fecha, esta fuera de programacion). La relevancia
del Canal 11 en el contexto de la television mexicana, su valoracidn positiva por parte de la audiencia con
respecto a la calidad de sus contenidos y su barra infantil (establecida desde 1996 y configurada como Once
Nifios a partir de 2001) han sido estudiadas, entre otras, por Norma Pareja Sanchez (2009) y Florence
Toussaint Alcaraz (2009, 2000).! Este contexto valida, en cierta medida (ademas de la relevancia en su pais
de origen), la serie Los cuentos de la calle Broca, considerando de manera permanente el publico al que
estd principalmente dirigida. A su vez, el prestigio y el publico ideal pueden ser argumentos “suficientes”
para considerar un contenido de “entretenimiento” y, tal vez, “educativo” en cada uno de los episodios.

A la manera de Ariel Dorfman y Armand Mattelart, en su conocida obra Para leer al Pato Donald, de
1972 [2003], trataremos de encontrar cierta informacién alternativa a las anteriores suposiciones. La
combinacién entre ficcidn y realidad es una buena estrategia para insertar ideologias dominantes e
incuestionables. En nuestro caso, se trata de la instauracion de un mundo occidental que impone “sus leyes
a todas las actitudes y aspiraciones” (Dorfman & Mattelart, 2003).

Con base en Edmond Cros (1986), creemos que todo objeto cultural transcribe parte de las
circunstancias sociohistéricas en las que se produce. Pese a la distancia de casi 30 arios que los separa,
tanto el libro de Gripari como la serie televisiva de Alain Jaspard y Claude Allix surgieron dentro de un
conflicto mundial: la Guerra Fria.

" Es posible ubicar ademas otros textos que valoran la relevancia del Canal Once en el contexto de la oferta mediética en México, asi como su
relevancia como medio cultural y en cuanto a su programacién infantil, como las tesis defendidas en México y otros paises latinoamericanos de
Torres (2019), Velazquez (2008), Chavez (2007), Gonzalez (2005) y Palomares (1993), entre otras.
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De manera complementaria, buscamos sumar esta propuesta de analisis a los distintos estudios que,
de manera particular (sobre la obra de Griperi, ver Peyroutet, 1994; Oktapoda-Lu, 2009; Ramodn, 2004),
histérica (Komandera, 2011) o general (Doherty, 2005; Downing, 1998; Otero, 2017; Schwoch, 2009) abordan
la relaciéon entre la produccion televisiva en su sentido de aparato de reproduccion ideoldgica y la Guerra
Fria, entendida como la tensién geopolitica (Miller, 2015; Tibbetts, 2015; Whitfield, 1996) a partir de una
perspectiva maniquea que presuponia la division entre las autodenominadas democracias occidentales,
encabezadas por Estados Unidos de América y el bloque comunista, liderado por la Unioén de Republicas
Socialistas Soviéticas (URSS).

Por ciertos signos observados en su visionado y por el momento en el que se transmite en Francia
(1995), sostenemos la hipdtesis de que "El gigante de las botas rojas” transcribe parte de la ideologia
occidental (capitalista-catdlica), propia de las postrimerias de la Guerra Fria, con la finalidad de oponerla
radicalmente a la doctrina socialista.

A partir de lineamientos sociosemioéticos, proponemos un analisis de “El gigante de las botas rojas”
para reconocer el modo en el que la ideologia occidental se manifiesta (bajo cédigos linguisticos e icénicos
recurrentes) en este episodio y, en su caso, explicar hasta qué punto el texto animado funciona como un
modelo cognitivo.

La eleccidn de este episodio se basa en la premisa de que, en una primera lectura, evidencia signos
relativos a la ideologia occidental y a su oposicion en el periodo comprendido en lo que se denomina
Guerra Fria. Este primer ejercicio de aproximacion podria servir de base para el analisis de otros episodios
de la serie animada o bien para la interpretacion de otros objetos de estudio similares dirigidos, de manera
expresa, a un publico infantil.

Para hacer posible la verificacion de nuestra hipdtesis, hemos dividido el trabajo en los siguientes
apartados. En el primero realizamos un recorrido sucinto por las circunstancias sociohistéricas que rodean
a dicho capitulo de la serie animada. En el segundo se aborda una de las herramientas tedricas
fundamentales que usaremos, el modelo cognitivo. En el tercero presentamos algunos elementos
estructurales de la diégesis o historia que aporta el capitulo y mostramos los resultados mas relevantes de
dicha aproximacién y el establecimiento de categorias pertinentes. En los apartados siguientes,
establecidos como Resultados y discusion, analizamos los que creemos son los signos mas importantes de
acuerdo con ciertas categorias identificadas como relevantes en una primera lectura: signos de invasion,
relativos a la apropiacion de territorios del orbe, cuestion fundamental de la Guerra Fria; signos de
asimilacioén, cuando la amenaza se “normaliza”, es decir, se asimila hasta integrarse en la cultura; signos
politicos, que evidencian la relacién con el contexto ideoldgico; y signos virginales, relativos a la figura de
la virgen en la tradicion catolica.

Nos distanciaremos de trabajos como el de Camero (2004), en el que la figura de Gripari (su vida y
sus logros como escritor) es el centro de la investigacion. A la manera de trabajos analiticos similares,
entendemos que un objeto cultural dice mas de lo que quiere decir (Cros, 1986, 2002).
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La Guerra Fria como contexto

Encontramos dos puntos histéricos relevantes: el primero reside en el momento de la publicacion de la
obra literaria de Gripari, finales de los sesenta, y el segqundo es elinicio de la transmisién de la serie televisiva
en Francia a finales de los noventa. El rango temporal encierra tanto los primeros afios de la Guerra Fria
como los ultimos. Este evento internacional tiene sus comienzos al término de la Segunda Guerra Mundial,
1945; por su parte, el derrumbe del muro de Berlin, en 1989, marca el inicio del final de aquella guerra.
Sabemos que el motivo principal de esta llamada “guerra” fue la radical oposicidn entre el sector capitalista
y el bloque socialista. Nos encontramos, pues, con un mundo fuertemente escindido en dos fracciones que
se oponen entre si.

La fraccion occidental, encabezada por Estados Unidos, se une alrededor del programa de la
seguridad nacional de los estados que la integran: estrategia politico-econdmica que busca,
principalmente, combatir el mundo socialista y no permitir que sus ideas invadan las naciones aliadas. Esta
estrategia internacional se extiende hasta la presidencia de Richard Nixon (1969-1974).

La seguridad nacional se convierte en el criterio infalible que permite trazar la linea divisoria entre el amigo y
el enemigo, el bien y el mal, la virtud y el pecado. Un dilema que las estrategias de disuasion estan llamadas a
declinar en todos sus casos, al confundir, a fuerza de retorcer y adulterar las palabras, intereses particulares con

valores universales, seguridad con libertar, mentira con verdad, secreto con transparencia (Mattelart, 2009).

El presidente estadounidense John F. Kennedy (1961-1963), por su parte, trazé e impuso el plan
Alianza Para el Progreso. Una de las justificaciones publicas al respecto fue la siguiente: "«El enemigo es el
sistema comunista en si, implacable, insaciable, inquieto en su apetito de dominacién mundial»” (Powaski,
2014), esta posicion justificaba el intervencionismo cultural, econémico y politico en las naciones aliadas
o forzadas a aliarse con el fin de modernizarse: “La nocién de modernizacion se identifica explicitamente
con la de «occidentalizacion» (westernization)” (Mattelart, 2009).

La lucha por la expansion estadunidense cobra matices religiosos, pues, segun el almirante Alfred
Thayer Mahan,

[...] padre del moderno «navalismo» estadounidense, el «evangelista del poder maritimo» que justificaba esta
politica de expansién imperial [en el mar Caribe] toda vez que veia en ella la manifestacién de la «voluntad
divina», convencido de que el imperio engendraba para su pais nuevas obligaciones cristianas con respecto al

mundo (2009; las cursivas son textuales).

Veamos que existe una fuerte imbricacién entre los intereses politicos y los religiosos en este
conflicto internacional.

Es de hacer notar que Francia no siempre estuvo de acuerdo con la politica imperialista
estadounidense; en algunos momentos decisivos no apoyo a esa nacion. El general Charles de Gaulle,
durante su gobierno (1959-1969), "hizo de Francia el unico poder verdaderamente independiente en
Europa” (Anderson, 2008), al retirar a este pais del mando militar de la Organizacién del Tratado del
Atlantico Norte (OTAN) en 1966. Sin embargo, esta situacién se vio matizada en los afios posteriores.
Durante el régimen de Frangois Mitterrand (1981-1995), Francia se abrié fuertemente a las directrices del
neoliberalismo; de manera clara, lo hizo con su participacion decidida, después de la caida del Muro de
Berlin, en operaciones de "gestion de crisis”, armadas, de la OTAN entre 1993y 2003 en Bosnia, en el mismo
periodo de emision de la serie animada Les contes de la Rue Broca, tanto en Francia como en México. Un
fuerte y distractor nacionalismo acompario ese embate:
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[..] un desconcertante popurri, desde temas tan obvios como la tricolor, la Marsellesa y el Pantedn, pasando por
el bosque, la generacion y la empresa, hasta la conversacion, la era industrial y los linajes medievales, por no
nombrar, obviamente, la gastronomia, la vid y Descartes [...] El advenimiento del posmodernismo no debe ser
tomado con tanta seriedad, dado que lo que estos signos realmente representaban era, de distintos modos, la

Republica, la nacién o el francesismo en general (Anderson, 2008).

De esta forma, Francia se hacia de un lugar en el escenario mundial, un lugar acorde con la politica
occidental hegemodnica. De hecho, el exacerbado nacionalismo, con sus colores republicanos, también
exhibe las raices catdlicas de esa nacion asociadas a las perspectivas identitarias.

No resulta, pues, una coincidencia que en algunos paises de Europa, después de la caida del Muro
de Berlin, la iglesia catdlica, dirigida por Juan Pablo II (1978-2005), tuviera una gran oportunidad:

En el centro del proceso aparecia la religion como elemento aglutinante y como cimiento ultimo de la
convicciéon de que las cosas podian y debian cambiar. Las libertades, aliadas con las creencias, eran el colmo de
la contradiccién con el sistema socialista, con sus practicas y, lo que quiza era todavia peor, con sus
fundamentos tedricos.

La caida del comunismo abri¢ a la libertad religiosa un extenso espacio: el conjunto de la Unién Soviética, sus

satélites en Europa y algunos de sus aliados en Africa y América (Pérez, 2015).

Notemos como el actuar de los signos analizados dentro de nuestro objeto de estudio mantienen
una relacion cercana con determinadas circunstancias sociohistoricas en las que aparece ese capitulo en
la television.

El modelo cognitivo

Un modelo puede entenderse de varias maneras; nosotros partiremos de tres definiciones. Para el fisico-
bidlogo espariol Ricard Solé es "“una representaciéon conceptual de sistemas o procesos. Estos modelos
deben dar cuenta de las propiedades observadas y medibles” (Solé, 2012).

El fisidlogo mexicano Arturo Rosenblueth, por su parte, nos dice al respecto:

En los campos experimentales la intencién y el resultado de la investigacion es obtener un conocimiento y un
control de algun fragmento del universo. En vista de que no nos es posible aprehender directamente ninguna
porcidon material de este universo, es evidente que soélo podemos hacer abstracciones acerca de su estructura
[...] La abstraccion consiste en la substitucion de los agregados materiales que se estudian por un modelo con
estructura similar pero mas sencilla.

[..] Un modelo formal es una aseveracion simbolica, en términos légicos, de una idealizacién simplificada que
tiene las mismas propiedades estructurales que las que corresponden a un sistema determinado (Rosenblueth,
2012).
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Como podemos entender, las anteriores definiciones se refieren al ambito cientifico y, por lo tanto,
a modelos tedricos y objetuales, los cuales son el resultado de la observacion de fendmenos fisicos. En este
sentido, y si segquimos a Rosenblueth, el modelo contendra gran parte de las caracteristicas estructurales
del elemento de estudio abordado por una rama determinada de la ciencia, caracteristicas que
“permanecen invariantes”; en ese sentido, se guardara cierta “correlacion” entre el objeto y el modelo de
ese objeto. Dicha correlacién se reconoce con el nombre de “isomorfismo” (Rosenblueth, 2012). Ahora bien,
encontramos un par de constantes en ambas definiciones: la presencia de aspectos cognitivos (Solé: “una
representacion conceptual’, Rosenblueth: “obtener conocimiento”) y la labor substitutiva que ejerce el
modelo.

Las anteriores aseveraciones no son ajenas a la definicién que nos ofrece la semiotista bulgara Julia
Kristeva de la semidtica: “Es una formalizaciéon, una produccion de modelos. Asi, cuando digamos
semiodtica pensaremos en la elaboracion de [...] modelos”; en consecuencia, los modelos son “sistemas
formales cuya estructura es isomorfa o andloga a la estructura de otro sistema (del sistema estudiado)”
(1982; las cursivas son textuales). Para Kristeva, un modelo seria un sistema significativo cualquiera, lo cual
indica que no importa a qué area del conocimiento humano se refiera. En adicién a lo anterior, la nocion
“sistemas formales” no hace alusion al ambiente puramente fisico: mas alla del ambiente literario, la
semiotica estudia diversos sistemas significativos como las tradiciones magicas y adivinatorias, los textos
sagrados, la poesia, las religiones, los rituales y sus manifestaciones en la musica y la pintura (Kristeva,
1982), entre otros.

Los distintos sistemas a los que se hace alusién (conceptuales, substitutivos, objetuales, funcionales)
se conforman a partir de signos: elementos reconocibles, con funcioén especifica, que se presentan como
un contenido semantico (Eco, 1972, 1977). Sin embargo, al formar parte de sistemas estructurados, los
signos operan en relacion y no de manera aislada, de modo que su significado se construye, por tanto, en
funcion de otros signos.

Asi, proponemos que un modelo estarda conformado por una red de signos intimamente ligados
entre si. Esta conformaciéon alude a la estructura. Esa manera de presentarse, ademas, implica un
funcionamiento; es decir, la fuerte ligazdn signica permite la generacion de sentido. En este segundo nivel
es que deviene el fendmeno cognitivo realizado por parte de una entidad lectora, en nuestro caso, la
humana.

Cuando “leemos” un modelo cognitivo, encontramos una cierta posicion ante los elementos de la
realidad, digamos, una vision de esa realidad. Dicha posicidn nunca serd neutral, es decir, no serd ingenua:
siempre estard dirigida por una ideologia determinada. Esta caracteristica evidencia, en adicion, que el
acceso a la realidad siempre sera parcial, nunca total. En conclusion, un modelo cognitivo es un medio que
nos permite generar y analizar procesos semioésicos, significativos. Es mediante ellos que nos guiamos por
la vida.
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Queremos aclarar que nuestra definiciéon de modelo cognitivo es muy cercana a la de texto, no
obstante, el modelo cognitivo es mas amplio y, por lo tanto, puede contener al texto. El modelo cognitivo
empieza a conformarse desde la percepcion de un objeto (bajo cualquier modalidad: visual, tactil, auditiva,
gustativa, olfativa o una combinacién de ellas); ademads, puede materializarse o no. En cambio, el texto
siempre sera material (en tanto materializacién del lenguaje, de acuerdo con Lotman [1990]) y no alude en
una primera instancia a su propio origen ni a la generacién de otros textos: “El texto es un todo cerrado,
ordenado, coherente, justificado. Que el texto sea un todo implica que se puede y se debe estudiarlo ante
todo en si mismo, en su equilibrio y en sus tensiones internas” (Genette, 1972). Por el contrario, la idea de
modelo cognitivo se relaciona con aspectos concretos y abstractos, materiales y mentales, en su relacion
con aspectos sociosemidticos.

En el presente trabajo, seguiremos los siguientes pasos metodoldgicos que, a partir de la lectura
(guiada por una perspectiva sociosemiodtica) de nuestro objeto de estudio (el episodio televisivo
mencionado), permita establecer, en su caso, la posibilidad de que se formule como un modelo cognitivo-
analitico: la primera fase trata del establecimiento de las circunstancias sociohistéricas cercanas a la
produccion del objeto de estudio, lo cual nos permitira entender la funcién social del episodio en términos
de una intencion “aleccionadora” para su audiencia; en segundo término, se llevara a cabo la localizacion
y el analisis de los signos (elementos icénicos o acciones que cumplen una funcién especifica, cuyo
contenido semantico se relaciona con categorias particulares) mas importantes, es decir, aquéllos que
tengan una carga semdantica hegemonica (esto cumple con las fases de estructura y funcién mencionadas).
Ambos niveles corresponden con los lineamientos centrales de la sociosemiodtica, y su conjuncion hara
posible valorar, en su caso, si se trata de un modelo cognitivo.

Resultados y discusion

En este apartado se trata de revisar el modo en el que, de manera sistematica, en el episodio estudiado se
hacen evidentes redes de signos vinculados, los cuales en su conjunto constituyen un modelo que incide,
de manera mas o menos clara, en la construccion de sentido.

El episodio que nos ocupa, “El gigante de las botas rojas” cuenta con dos paratextos: la introduccion
de la serie y la propia, que resulta un tanto comun al inicio a cada capitulo. En el primero aparecen
fragmentos de escenas correspondientes a otros episodios junto con los créditos iniciales. Un breve corte
anuncia el titulo del capitulo. El segundo va a continuacion: el sefior Pierre se encuentra en la tienda del
sernior Said, padre de Nadia y Bachir, con la intencidon de comprar algo. La compra le recuerda siempre una
historia al serior Pierre. En nuestro caso, es una docena de huevos la que le permite contarles a Nadia y a
Bachir el cuento “El gigante de las botas rojas”. Podemos decir, entonces, que el serior Pierre tiene la funcion
de la voz narradora (omnisciente y extratextual), aunque, en algunos momentos, Nadia y Bachir comparten
ese rol.

La diégesis del relato sigue un patrén clasico lineal. Dentro de su casa, localizada en una pequeia
poblacidén francesa, una chica, Mireya, se dispone a desayunar un huevo cocido. Al tratar de romper la
cascara con una cuchara, todo se cimbra. De inmediato aparece de debajo de la Tierra un gigante que
destruye la casa. El gigante, al ver a la chica, desea casarse con ella. Mireya huye y se refugia en la iglesia
dellugar. Un par de individuos, el sacerdote y el alcalde dellugar, acuden en su defensa: para poderse casar,
el gigante debe reducir su tamario al de una persona normal; en ese sentido, el sacerdote le ordena visitar
al brujo chino para que lo auxilie. Los poderes de este brujo son insuficientes, asi que este lo manda con el
brujo breton.
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Ya en Bretaria (regidn francesa situada al noroeste del pais), el gigante le cuenta su desgracia a este
segundo brujo, quien, a su vez, se ve imposibilitado para ayudarle y lo manda con el papa de Roma. El papa
recurre a la Virgen (via telefdnica); ella le indica al gigante que debe sumergirse en las aguas del mar para
reducir su tamario.

Ya que el gigante ha conseguido su objetivo, tiene como premio tres deseos, concedidos por la
misma Virgen. El primero es que sus botas rojas sean de la talla adecuada para su actual estatura. El sequndo
es estar al lado de Mireya en su pueblo. Con el tercero, adelanta la fecha de la boda. El desenlace es de
acuerdo a lo esperado: el sefior Pierre cuenta que la pareja vivira feliz rodeada de sus diez hijos y el padre
trabajara construyendo casas, gracias a los poderes de sus botas rojas.

El tamafio como rasgo distintivo del gigante, asociado a su abrupta y violenta aparicién, lo
modelizan desde un principio como ajeno al lugar, como diferente y, lo mas importante, como amenaza.
El efecto de estas caracteristicas provoca el miedo de Mireya y la defensa que hacen de ella el sacerdote y
el alcalde. De alguna manera, el hecho de enviarlo con el brujo chino es un recurso para deshacerse de él
La razén mas evidente de la actitud de estos tres actantes (entidades o elementos estructurales que realizan
acciones, de acuerdo con la tipologia de Propp [1987]) es el absurdo deseo del gigante por casarse con la
chica. Vamos a analizar algunas escenas para encontrar las connotaciones iniciales del gigante.

Cuando este actante, gracias a los poderes de sus botas rojas, repara la casa de Mireya, que destruyd
al emerger de las profundidades de la Tierra, el sacerdote expresa: "“Muy bien, finalmente, no es tan malo
ese gigante”. La matizacion del adjetivo ‘malo’ mediante los adverbios ‘finalmente’, ‘'no’ y ‘tan’ evidencia
una previa concepcion negativa que tenia el sacerdote acerca del gigante. De cualquier forma, es necesario
deshacerse de €|, como hemos dicho.

Un poco mas adelante, cuando se da la discusion acerca del matrimonio, el gigante intenta soplar
dentro de la iglesia y la alcaldia para hacerlas mas grandes y, asi, poder entrar en ellas con el objetivo de
realizar la ceremonia civico-religiosa. De inmediato, el sacerdote replica: “La iglesia debe permanecer
donde esta”; el alcalde, por su parte, lo secunda: “Si, y la alcaldia también. Tu tienes que empequeriecer”. La
respuesta de ambas autoridades remite a una inminente transgresion a los érdenes religioso y politico-
social del lugar, respectivamente. De acuerdo con las tradiciones que representa cada uno de los dos, no
resulta aceptable que alguien diferente, fisicamente y en cuanto al origen, quiera casarse con una

compatriota (ya veremos mas adelante la importancia de la nacionalidad).

Poco después de este accidentado encuentro, el sacerdote vuelve a suavizar su negativa perspectiva
acerca del gigante, pues le habla en un tono familiar: “Escucha, me eres simpatico; ve de mi parte a ver al
gran brujo chino”.

Bien, a pesar de las anteriores matizaciones, el tamario del gigante sigue siendo un conflicto para
Mireya, el sacerdote y el alcalde. Por ello, recalcamos, resulta efectivo el recurso de la tarea de enviarlo a
China para cambiar su apariencia. Esta salida facil no encubre el adjudicarle al gigante la connotacién de
‘amenaza’ (debido a la posible transgresiéon doble).
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Por otro lado, las condiciones del gigante en cuanto a entenderlo como ajeno y diferente (no solo
por su tamarno) tienen su razdén de ser en un signo que puede pasar desapercibido y que funciona, en
principio, como anclaje espacial; el espacio es mas que escenario, significa del mismo modo que los
personajes y sus acciones. Se trata de la bandera francesa sobre el techo de la alcaldia. La presencia de las
dos autoridades suma mas elementos significativos respecto al contexto y las circunstancias en las que se
desarrollan estas primeras escenas, a saber: el contexto es nacional-francés y las circunstancias son
politico-religiosas. El signo de la bandera, por lo tanto, refuerza el contexto. Es evidente, pues, que la
procedencia del gigante no corresponde al lugar en el que emergio. Tampoco es casual que la ropa de
Mireya se distinga por los colores azul y blanco, similares a dicha bandera; aunque, como veremos en el
apartado dedicado a los signos de asimilacién, también pueden estar relacionados con aspectos religiosos.
Esta fuerte oposicion de elementos politico-religiosos son los que, a la vez, nos convocan una de las
principales connotaciones del gigante: “amenaza“; en la tradicion helénica los gigantes son deidades
teluricas, asociadas a la tierra, cuya desmesura se asocia a lo brutal, que solo puede ser derrotado por la
conjuncion de un dios y un hombre (Chevalier & Gheerbrant, 1969).

Es de entender que ambos brujos tuvieron una reaccion de sorpresa al ver al gigante, sin embargo,
después de escuchar su triste relato, expresan también tenerle simpatia y lo despiden apresuradamente.
Con el papa sucede lo mismo, de hecho, se muestra afectado por la pena del gigante hasta el punto de llorar.
La demostracion de empatia por parte de estos tres personajes aminora la posible peligrosidad del gigante,
no asi la molestia de su presencia abrupta e invasora.

Signos de invasién

Como ya sabemos, los poderes del brujo chino son ineficientes para transformar al gigante en una persona
"‘normal”’. Algo similar pasa con el brujo bretén. Este ultimo brujo, en un primer intento, le da una pociéon
magica al gigante que resulta contraproducente, pues crece mas y mas hasta cubrir gran parte de la Tierra.
La escena es ilustrativa en demasia: las botas rojas del gigante, posadas sobre el Polo Norte, no dejan de
agrandarse. Afortunadamente, para el gigante, el brujo bretén le ofrece una contra-pdcima que lo regresa
a su tamario inicial.

El origen, la manera de aparecer y la desemejanza del gigante desvelan, a su vez, otra connotacion
central, nos referimos a la de ‘invasor’. En estas ultimas escenas, esa condicién de invasor se extiende a
gran parte del mundo. Sin embargo, es preciso analizar si el contexto y las circunstancias originales se
mantienen.

En principio, las regiones que visita el gigante, China y Bretaria (por el momento, no tomaremos en
cuenta Roma), siguen apuntando hacia aspectos espaciales (mdas adelante, veremos que esto no permanece
en este campo nocional), es decir, nacionales para China y regionales para Bretaria. Por ello es que el
contexto se mueve un tanto hacia nacional-chino o regional-bretdn, de acuerdo con cada uno de los dos
lugares. Las circunstancias cambian hacia el ambiente magico, por la intervencidn de los dos brujos. La
distancia entre las primeras circunstancias, politico-religiosas, y las segundas no debe ser muy grande.
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Para explicar esta relacién es necesario recurrir, de nueva cuenta, a las funciones de Propp (1987).
En los cuentos fantasticos existen ciertas constantes, por ejemplo: tarea impuesta al héroe, partida,
prohibicidn, transgresion, aliados, objeto o medio magico, el héroe adquiere una nueva apariencia, tarea
cumplida, regreso del héroe, reconocimiento del héroe y matrimonio del héroe, entre otras. Todas ellas se
registran, de alguna u otra forma, en el episodio analizado, aunque resulta necesario aclarar que, al inicio,
el gigante no es un héroe, sino hasta que regresa con la tarea cumplida. La tarea impuesta es reducir su
tamario, por ello es que debe partir, primeramente, hacia China; las prohibiciones son que no puede casarse
con Mireya, alterar el tamario de la iglesia ni de la alcaldia; las transgresiones son solamente, como hemos
dicho, potenciales (casarse con Mireya e intentar agrandar tanto la iglesia como la alcaldia); el objeto o
medio magico son las botas rojas; los aliados son los brujos y la Virgen. Debemos precisar que el objeto o
medio magico deberia ayudar al gigante a cumplir con su tarea, pero esto no sucede: es la Virgen, como
aliada principal, quien participa en la transformacion fisica de ese sujeto. Asi, por esta combinacién entre
aspectos magicos y religiosos es que existe una cercania entre las circunstancias localizadas.

A propésito de la visita del gigante al papa de Roma, lugar en el que reaparecen las circunstancias
originales, es necesario hacer la especificacién en cuanto al tipo de religién, debido a su constancia y sus
caracteristicas. Por lo tanto, las circunstancias quedaran de esta manera: politico-catoélicas. Como veremos
mas adelante, el término "politico’ no debe desaparecer.

Ya hemos dicho que la aparicién del gigante en cada uno de los lugares (desde la pequetia poblacion
francesa hasta Roma) es abrupta y amenazante, empero, es la imagen de las botas del gigante sobre el
mundo que permiten entenderlo mas claramente como invasor.

Signos de asimilaciéon

El gigante pierde sus connotaciones anteriores al momento de reducir su tamarno, por esta razon, puede ya
casarse con Mireya. Es decir, de ‘amenaza’ e 'invasor’ pasa a ser ‘un nuevo miembro de la comunidad
francesa'y, a la vez, 'del gremio catdlico’ (veamos como aparecen, de nuevo, aspectos politico-religiosos
en intima relacién). Pero esta transformaciéon va modelizada por varios signos emanados de tradicion
literaria de los Evangelios. Uno de esos primeros signos radica en el huevo cocido que Mireya se dispone a
comer al inicio de la historia. El huevo aparece en una pequetia copa. Esta imagen se reproduce en una
cenefa que decora la parte superior de las paredes de la casa. Este conjunto —huevo y copa—- semeja la hostia
y el caliz. En la escena final, después de la ceremonia del matrimonio entre el gigante y Mireya, el sefior
Pierre explica que la pareja tuvo una decena de nifios. Nadia complementa: “;Diez hijos y dos padres?... Ella
preparaba una docena de huevos cocidos para que desayunara toda la familia“. El texto finaliza con Mireya
frente ala mesa, en la que se aprecian diez copas con su respectivo huevo, las botas rojas colgadas al centro
de una pared y la cenefa que reproduce el conjunto huevo-copa. El numero de miembros, doce, que se
sentaria a la mesa nos convoca a los pasajes del Nuevo Testamento de la ultima cena, esbozados en Marcos
14:12 y Lucas 22:7, en este caso con Jesus ausente. Pero esta alusion aparece deconstruida en el texto visual:
el huevo estd en lugar de la hostia, la copa en el del caliz y los doce familiares (si tomamos en cuenta al
padre y a la madre) estarian en lugar de los doce apodstoles, quienes “realizan” el milagro: "Porque todas las
veces que comais este pan y bebais esta copa, la muerte del Sefior proclamais hasta que El venga.” (Corintios
11:26). Esto se relaciona también con la cena con solo 12 comensales a la espera de la venida de la divinidad.

No podemos dejar pasar la escena de Roma, en la que el papa se comunica telefénicamente con la

Virgen. Ella parece adivinar quién es el sujeto que pide su intercesion. Durante la llamada, solo es posible
escuchar la voz del papa, pero resulta factible imaginar las palabras de la Virgen:
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PAPA: ;Bueno? ;La Santa Virgen? Si, soy yo, el papa... Pues verd, tengo aqui a un gigante que quiere hacerse tan
pequerio como un hombre... para casarse, eso dice... Espere un momento, iré a ver... Si, en efecto, tiene puestas
unas botas rojas, ;como lo sabe? Es usted verdaderamente formidable. Si, si, de acuerdo, ya entendi. Muchas

gracias, Santa Virgen.

Las supuestas palabras de la Virgen pueden reducirse a lo siguiente: para que el gigante logre el
cumplimento de su tarea, debe bafiarse en el mar. El mandato guarda correspondencia con el bautizo de
Cristo ejercido por parte de Juan el Bautista. Esta intertextualidad deconstruida no implica, en forma
alguna, que el gigante tome el lugar de Cristo, sino que es el signo fundamental de su asimilacion al gremio
catolico: le ha sido “eliminado” el pecado original.

Otros signos encontrados son los referentes a los tiempos en los que transita el gigante, pues
aparecen bajo cifras bien especificas que recuerdan la numerologia cristiana. El gigante tiene como plazo
un ano, doce meses, para cumplir con su tarea, repartido mas o menos de la siguiente forma: le toman tres
meses en llegar a China; tres meses mas en encontrar al brujo chino; de Bretafia a Roma, pasa un mes y
quince dias; finalmente, seis meses para la boda (aunque el gigante, gracias a su tercer deseo, adelanta la
fecha). A pesar de que la suma no coincide con el tiempo estipulado, todos los numeros anteriores son
multiplos de tres. La Trinidad es un simbolo altamente significativo para esa doctrina, ya que representa la
unidad divina del Padre, el Hijo y el Espiritu Santo. El numero doce es el mismo que el de los apdstoles. En
adicion, el mes y quince dias que debe pasar para que el gigante pueda arribar a Roma es el mismo tiempo
que Cristo pasd en el desierto, 40 dias, mds los dias antes de su crucifixién: es una metafora de la
purificacién, corporal y espiritual, antes de la muerte, es decir, la Cuaresma. Esta purificacion se consolida
con el bautizo. Asi, el gigante debe estar “limpio” antes de pisar Roma. De hecho, el papa, por instrucciones
de la Virgen, le encomienda al gigante llevar sus botas a la lavanderia.

Veamos un par de signos mas. El uso del nombre de Mireya se populariza en Europa occidental a
partir del occitano Mirelha o Miréio, a partir de la fijacion debida a Frédéric Mistral, premio Nobel de
literatura en 1904, en su obra homonima Mireio de 1859; la diferencia de la notacién se debe a una presunta
simplificaciéon de la ortografia, que se reconoce en Francia a partir de esta obra. También con Mistral, se
relaciona la asociacion del nombre con el de Maria en el santoral catolico a partir de una pretendida relacion
del nombre con Maria o Miriam, por lo que se celebra el 15 de agosto en el onomastico catdlico, si bien no
se ha encontrado referencia clara en el Martirologio romano o en otra fuente similar.

En este sentido, ademads de su relacion con la campiria francesa, la posible relacion entre la virgen 'y
la actante del cuento puede verse sustentada en los colores de la ropa de la chica, que si estan asociados
con los de Maria: blanco para la bata y azul para el manto.

Para cerrar este conjunto de evidencias religiosas, estan los tres deseos que le concede la Virgen al
gigante si obedece con el mandamiento de meterse en el mar. Aparte de la numerologia, vuelve a aparecer
un vinculo entre religion y magia, entendida esta ultima como la expresion de un poder sobrenatural y de
caracter menos institucional, a diferencia de la religion.
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Signos politicos

El color rojo de las botas es otra caracteristica distintiva del gigante: después de su tamario, es por lo que se
distingue. Si, como hemos asentado, el contexto y las primeras circunstancias encontrados tienen como
punto focal aspectos politico-religiosos, las botas rojas se referiran con mayor fuerza a tres aspectos
asociados al ambiente politico: por un lado, la asociaciéon del color con el comunismo, en distintos textos
y en términos histdricos; por otro, su uso extendido como parte de un atuendo entre cierta poblaciéon
tradicional del ambito rural ruso y, ademas, el hecho de que se presenten, desde el texto de Gripari, las
calcetas (y no botas) rojas como elementos magicos:

Etla-dessus il prononga ces paroles magiques:

—Par la vertu de mes chaussettes rouges, que la maison de Mireille soit reconstruite !
Et aussitdt, la maison redevint comme avant, avec ses murs, ses portes, ses fenétres, ses meubles, ses
poussieres, méme ses toiles d'araignées! L'ceuf a la coque était de nouveau tout chaud, dans son coquetier, prét

a étre mangé! (Gripari, 2004).

Se aprecia las posibilidades magicas de las botas en términos de restaurar el orden establecido,
recuperar lo perdido. Ademas, en este cambio de términos localizamos otro aspecto significativo, es decir,
las calcetas parecieran ser solo un elemento singular, incluso excéntrico, mientras que las botas refieren a
un elemento del atuendo relacionado con la vestimenta tradicional de ciertos pueblos rusos como los
cosacos: pantalones y botas rojas, y en relacioén a su apreciacion, como iconos del comunismo soviético.

Antes de continuar con el objetivo de este apartado, queremos precisar que la religién, en general,
no es un campo exclusivo de practicas espirituales: la religion es también una serie de normas morales
basada en fines politicos.

En la religion politizada se mantienen ciertos grados de autonomia y de heteronomia en el ambito religioso.
Las Iglesias, los lideres religiosos y la jerarquia, pero también los clérigos y los seglares devotos, pueden apoyar
un régimen autoritario politizando la religion para legitimar a ese régimen. Mientras, el régimen responde
concediendo a la religidon un estatus privilegiado en la sociedad, apoyando su institucionalizacién e incluso

financiandola (Linz, 2004).

Alrespecto, no debemos olvidar la alianza entre el sacerdote y el alcalde, mediante la cual defienden
tanto la institucién que cada uno representa como a Mireya. Por ello es que el gigante aparece como
amenaza, como extrafio y como invasor que personifica “las fuerzas antirreligiosas” y politicas
amenazantes-transgresoras del orden establecido, simbolismo que se asocia con sus botas rojas, las cuales,
de manera similar a las calcetas del cuento de origen, tienen un caracter magico. Sin embargo, las botas
suman, ademas, el significado de herramienta de trabajo, de desplazamiento y de identificacion.

Como asunto extra, es altamente significativo que las botas del gigante aparezcan varias veces en
primer plano. Tomemos el momento que ocurre durante el encuentro entre el papa y el gigante. El primero,
al percibir el ruido y el temblor que produce el intruso al arribar a la Plaza de San Pedro, exclama: “j;Qué
son esas botas, serfior?! ;Qué desea?” Por otro lado, la Virgen, sin ver al gigante, sabe que tiene puestas unas
botas rojas.
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De esta manera, las botas —como factor metonimico y metafdrico del gigante— representan, por una
parte, un elemento transgresor, objeto magico (Propp, 1987) que refiere un momento previo al statu quo de
la religién catdlica y, a la vez, una intertextualidad con el mundo soviético, en su caracter subversivo de las
propuestas del occidente europeo dentro de la Guerra Fria. El color rojo, distintivo de la bandera comunista,
era una marca que se asociaba a esa doctrina (Priestland, 2017).

Signos virginales

La comprensiéon de los signos politicos del cuento sirve de base para interpretar la participaciéon de la
Virgen.? Una de las advocaciones de Maria es la Virgen de Fatima. En el mes de julio de 1917, esta divinidad
se aparecio ante una nifia y un nifio. El lugar de la revelacion fue la ciudad portuguesa de Fatima, de ahi el
nombre de la Virgen. Ella era portadora de un importante secreto:

Cuando veais una noche iluminada por una luz desconocida, sabed que es la gran serial que Dios os da de que
va a castigar al mundo por sus crimenes, por medio de la guerra, del hambre y de las persecuciones a la Iglesia
y al Santo Padre. Para impedirla, vendré a pedir la consagracién de Rusia a mi Inmaculado Corazén y la
Comunion reparadora de los Primeros Sabados. Si se atienden mis deseos, Rusia se convertird y habra paz; si
no, esparcira sus errores por el mundo, promoviendo guerras y persecuciones a la Iglesia. Los buenos seran
martirizados y el Santo Padre tendra mucho que sufrir; varias naciones seran aniquiladas. Por fin mi
Inmaculado Corazoén triunfard. El Santo Padre me consagrard a Rusia, que se convertird, y serd concedido al

mundo algun tiempo de paz (Segovia, 2017).

Sibien es cierto que el papa nunca pronuncia el nombre de dicha sefiora, sabemos que Fatima tenia
como tarea “pedir la consagracion de Rusia”. En el cuento, la transformacioén del gigante no es solamente
fisica: el bautizo, como medio espiritual de conversion al catolicismo, explica el cumplimiento de la tarea
encomendada a la Virgen; asi, el gigante es, como hemos dicho, un nuevo miembro de la iglesia catdlica
francesa, un asimilado. En concreto, el gigante se ha convertido en una persona “normal’, es decir,
aceptable dentro del contexto que lo envuelve: politico-religioso, un nuevo miembro social que ha perdido
sus signos amenazantes e invasores. El matrimonio con Mireya es la materializacién de dicha conversion
y, como ariadidura, una deconstruccion de la pareja de Cristo-grey y Maria-institucion: Mireya es la madre-
iglesia que, como en la ultima escena, se ocupa de alimentar espiritualmente a sus hijos (recordemos que
el huevo y la copa son un signo de la hostia y el caliz).

2En término de los dogmas de fe, la Virgen no cumple deseos, es mera intercesora ante Dios; sin embargo, la creencia generalizada (explicita desde
los Milagros de Nuestra Seiiora de Berceo, en el siglo XIII, hasta distintos textos contemporaneos) es que ella “realiza” los milagros. Es pertinente
aclarar que la religion catélica y la Iglesia catélica son dos cosas diferentes. La primera se reduce al texto biblico, la segunda trata de la
interpretacién de dicho texto y de otras tradiciones mas (ajenas a ese mismo texto, como la celebracién de fiestas en honor a santos y a virgenes,
etc)
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Por otro lado, el interés de la Virgen de Fatima por la consagracion de Rusia guarda un paralelismo
con el pasaje del “"Hijo prodigo”. Cristo se dirige a un grupo de personas para contarles un par de parabolas.
Un pastor que tiene cien ovejas pierde una de ellas; entonces, deja al resto para ir en busca de la extraviada:
"Os digo, que asi habrd mas gozo en el cielo de un pecador que se arrepiente, que de noventa y nueve justos,
que no necesitan arrepentimiento” (Lucas, 15:7). Mds adelante introduce el mencionado pasaje. El menor
de dos hijos le pide a su padre que le dé “parte de la hacienda que le pertenece”. Con lo heredado, el hijo se
va a otro lugar en el que habra de perderlo todo. Arrepentido, decide regresar al lado de su padre y pedirle
perdoén. El padre hace una gran fiesta como recibimiento. El otro hijo, enojado, no esta conforme, pues
siempre ha estado a su lado y nunca ha sido objeto de celebracion alguna. El padre le explica: “Mas era
menester hacer fiesta y holgarnos, porque éste tu hermano muerto era, y ha revivido; habiase perdido, y es
hallado” (Lucas, 15:32).

La fiesta del matrimonio entre el gigante y Mireya reconstruye, en alguna forma, ese interés por
recobrar al hijo perdido, la “consagracion” de Rusia en el contexto internacional, dentro de los parametros
establecidos por la Guerra Fria.

Los pasajes biblicos que hemos revisado funcionan como intertextos que sirven para darle un giro
ideoldgico al capitulo del gigante: este funciona como una alegoria que reproduce parte de la realidad que
lo rodea.

Conclusiones

El presente andlisis permite encontrar una funcién primordial del capitulo audiovisual “El gigante de las
botas rojas”, basado en un cuento maravilloso: opera en muchos niveles como un modelo cognitivo que
ofrece los lineamientos hegemonicos (politico-religiosos) que debe observar todo ciudadano francés del
momento de emision, en los primeros arfios de la década de los noventa, en relacion con las
circunstancias sociohistéricas de la Guerra Fria y distintas perspectiva ideoldgicas relacionadas con ella.
Por ello es que creemos que se presenta una alegoria aleccionadora. El publico infantil, al que esta
supuestamente dirigido, podria aprender esas reglas y las asimilaria como valores incuestionables, por su
vinculacion directa con las tradiciones nacionalistas y catolicas del pais, implicitas en un discurso
laicista de aparente posicién neutral.

En adicidn, al encontrar las fuentes intertextuales (biblicas e histéricas) con las que el mismo modelo
construye y modeliza la ideologia transcrita, estamos evidenciando parte de los elementos que sirvieron
para su generacion: la percepcion de las circunstancias sociohistoricas en las que se difunde. Hemos visto
como todos estos elementos mencionados funcionan, a la vez, como un modelo cognitivo fuente del relato
analizado.

La lectura analitica de distintos textos que operan como modelos, en este caso un ejemplo
audiovisual animado, cobra, de esta manera, un nuevo valor, al tiempo que el establecimiento de redes de
significacion con su momento de produccion permite reconocer la complejidad de la construccion de
sentido a partir de un contexto social especifico.

En casos particulares, estos textos operan como modelos que dirigen el modo de configurar nuestra

comprension de cierta parte de la realidad, por lo que explicitar su operacion, estructura y contenidos hace
posible poner en cuestidon su funcionamiento y pertinencia.
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